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Ordférande har ordet

Hundra ir av Rytmik i Sverige.

Den musikstuderande Anna Behle drabbades av Isa-
dora Duncans nyskapande dans. ”Detta vill jag gora.
Jag vill dansa” utbrast den unga Anna vars kropp var
véltranad i instrumentspel men inte i rorelse.

En tidningsnotis om en ny revolutionerande musik-
pedagogisk metod dar “gehdret uppovas och kinslan for takt och rytm
utvecklas genom kroppsrorelser till musik” fick Anna att resa pa studieresa
till Dalcrozes sommarkurs i Genéve.

I rytmiken, eller i "den rytmiska gymnastiken” som metoden kallades for
hundra ar sedan, fann Behle de pusselbitar hon behovde for att koppla
samman sitt musikaliska kunnande med sin lédngtan efter dans — plastik —
rorelse.

Genast startade hon ett eget institut hemma i Sverige. Ett institut dér hon
bade praktiskt och konstnérligt arbetade med rytmiken. Anna Behle och
hennes kollegor fick en viktig plats i datidens konst- och musikarena. I
augusti 1907 holls de forsta rytmiklektionerna pa svensk mark.

I ar har det, som sagt var, gatt hundra ar.

”Ah, Du #r Dalcroze-ldrare. Finns ni kvar?”

Hon har arbetat som pianoldrare ldnge, lange och tittar pa mig med stora
Ogon. Jag som identifierar mig sjilv som en modern och nyskapande larare
1 2000-talet blir plotsligt betraktad som en antik klenod.

Vi lever i ett samhille dér allt 4r mojligt och tillgéngligt. Anna Behle levde
ien tid da det brottades med alla konventioner; synen pa manniskan, synen
pa barnet, konsten, musiken.

Vi har néstan inga grénser att forcera ldngre for allt ligger framfor oss i en
postmodern sorja. Anda skriker medierna:

Det behdvs mer rorelse i skolan. Sétt idrott och rorelse i ett holistiskt per-
spektiv. Vi behover fler sétt att ldra. Vi lar oss genom att gora. Allt rusar, vi
minniskor behdver reflektion —lugn och ro.

Na kéra rytmikldrare. Det har gatt hundra ar. Behdvs vi fortfarande?
Finns vi kvar om ytterligare hundra ar?
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Anna Behle

Anna Behle skrev ner sina memoarer.
De ar annu opublicerade. Ur dem har
vi hamtat féljande lilla beskrivning av
hur det gick till nér Anna Behle traffa-
deJaques-Dalcrozeforforstagangen.

ANNA BEFIEE

till

Sen jag overlamnat at Lisa att skaffa oss ett bra
pensionat, gick jag till Musikkonservatoriet for
att triffa Monsieur Dalcroze. En vaktmadstare till-
frdgades. Han pekade mot 6vre vdningen dit en
hog, vacker trappa ledde i fonden av hallen.
”Inte olik Duncans trappa”, tinkte jag och beslot
att trina litet.

Jag besteg den sa plastiskt och véardigt jag for-
madde men ingen "Master Dalcroze” fanns dér-
uppe. Jag méste plastiskt gé ned igen och invénta
honom 1 hallen.

Halvvigs nere fick jag se en liten herre med slok-
hatt. Han stirrade pa mig. Mustascher, pipskégg,

Inspirerade av en artikel i Svenska Dag-
bladet har Anna Behle och hennes vanin-
na, gymnasten Louise "Lisa” Wikstrom rest
Genéeve for att delta i den 3:e varlds-
kongressen i rytmik, som dgde rum 1906.

11876-1966

pincené och en stor cigarr i hogra handen hann
jag uppfatta medan jag lugnt och vérdigt skred
ned for de sista stegen.

”Tiens” sa den lille mannen och kom fram till
mig.

”Vous-avez pairfaitement bien descendue cette
escalier.”!

Jag log at komplimangen och frigade var jag
kunde triffa M. Dalcroze.

”Mais ¢’est moi ca’?, kom det hastigt och gemyt-
ligt varefter han tog mig under armen och forde
mig in pa sitt kontor.

1 “Ni gick ner for trappen pa ett perfekt sétt.”
2 ”Men da ar det ju mig ni séker!”

ur ”Att dansa Behle - minnen av Anna Behle”
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Varldskongressen i Geneve

17 juli

Det myllrar av ménniskor i den lilla foajén. Det vif-
tas med kartor och jag fér kliva dver véskor for att
ta mig fram till registreringsluckan. Det &r manga
ménniskor som skall vara med pa Dalcrozeinsti-
tutets sommarkongress. Nagra har bara rest over
griinsen frin Osterrike medan andra har flugit i ett
dygn fran Japan och Taiwan. Det kindpussas, det
kramas, skrattas och hélsas. Det lilla utrymmet sju-
der av en forvintan — rytmikforvéntan.

Jag kan inte 14ta bli att kika in genom dorren som
leder lidngre in i institutet. Den dorr som just ikvéll
endast dr Oppen for kongressens larare. Dér i fon-
den av Dalcrozeinstitutets bottenvaning skall den
finnas, den fantastiska trappan. Jag kikar forsiktigt.
En spiralvriden trappa i betong, plexiglas och rod-
malat stdl sammanbinder véningarna. “Institutet
byggdes om for sa dir 15 ar sedan” forklarar Eva
Wedin, min kollega och reseséllskap. Det ar egent-
ligen bara fasaden som ar kvar, fasaden och den
stora konsertsalen. Anna Behles trappa far fortsétta
att leva i min fantasi.

18 juli

Jag har tre olika lektioner varje dag, instrumentim-
provisation till rorelse, solfége och Dalcrozeryt-
mik. Det ar en ljuvlig kénsla att f4 vara elev sjalv.
Jag kan for en gangs skull bara fa flyta med och
bara vara. Pa morgonen presenteras kongressens
alla larare. Nagra har jag traffat forut, andra har jag
hort beskrivas som legendarer. Vissa ér helt okdnda
for mig. Det hér skall bli en spainnande vecka!

19 juli

Rytmik ar rytmik.

Hela min kropp forstar vad som hinder. Vi gestaltar
6/8-delstakter med hjélp av rockringar, vi hoppar,
vi klappar, vi busar och improviserar. Jean-Marc
Aeschimann &r en av institutets ledare och for oss
med stor virme in i ett rytmikflode som formas till
en improvisation i flera moment. Jag njuter, min
kropp trivs.

Rytmik ar rytmik.

20 juli

De sjunger skalor, framlénges, baklidnges, upp och
ner. Jag hinner knappt forsta uppgiften innan alla &r
igdng pa nytt.

”Hjalp- har alla absolut geh6r?” viskar jag till Eva.
Eva bara ler. ’Visst ar det roligt!”

Nér jag hamtat mig fran solfégechocken upptacker
jag nagra deltagare fran Storbritannien. Desperat
hinger de sig fast i lektionen genom att gora hand-
tecken i smyg.

”Vi ar vana vid ett relativt Do” viskar de. ”Jag
med” viskar jag tillbaka och sé tecknar vi Do till-
sammans, i smyg.

Camilla Golstams dagbokanteckningar

Den taiwanesiska gruppen i en sockersot uppvisning

6/8-delstakter med hjilp av rockringar

4 Rytmikforum Nr 3 - 2007



fran Varldskongressen i Genéve

”Tva blota kaniner”. Eva Wedin och Camilla Golstam

En virmande fondue

Fran demonstrationslektionen med barnrytmik

21 juli

Jag vaknar tidigt; riktigt tidigt. Hjarnan bubblar av in-
tryck och inspiration sé jag bryr mig inte om att somna
om. Sparvagnen tar mig till institutet. Dér sdker jag upp
ett ovningsrum och dvar. Jag dvar pianoimprovisation.
Mitt 6vningsrum ligger hogst upp och langst bort i in-
stitutet. Jag identifierar inte mig sjalv som pianist, men
vad gor man nédr inspirationen kommer. Pianoinspira-
tion, det har nog aldrig hant mig forut.

Alla kongressdeltagare gor en utflykt pa eftermidda-
gen, till Genéves ndrmaste alp. Det regnar, det regnar
och det regnar lite till. Jag, Eva och Karin kurar ihop
oss som tre blota kaniner.

Det enda regn vi far under kongressveckan kommer
just de fyra timmar som vi hade kunnat ha en fantastisk
utsikt 6ver Genéve.

Vil tillbaka i staden hittar de svenska delegaterna en
mysig schweizisk restaurang dir vi varmer oss dver en
stor gryta ostfondue. Ostfondue dr egentligen vintermat
men det passar ypperligt for tre blota och frusna ryt-
miklédrare.

22 juli

Noriko har en egen Rytmikskola i Japan. Jag tdnker
mig en rytmikstudio i Japan. Rispapperskdrmar, sol-
fjddrar och allt det dir som verkar sé tilltalande i min
forestillning om Ostasiatisk estetik.

”Jag har sjélv gjort ritningarna till min studio” berattar
Noriko. ”Min man ar arkitekt s& han hjalpte mig.” Hon
beréttar om sin vackra studio och forklarar for mig ...
och vet du det basta? Allt ar i europeisk stil. Det finns
inget vackrare!”

Vi kommer fran olika delar av vérlden. Nagra &r stu-
denter, ndgra ar legendariska rytmiklérare, vissa under-
visar barn, andra undervisar inte alls utan rakar bara
vara intresserade. Nagon ar hogskoleldrare i matematik
och ndgon &r konsertpianist. Det ar svart med spraken,
en del talar franska, andra talar engelska, nagra kan
bara uttrycka sig pa sitt asiatiska modersmal och en an-
nan grupp talar bara polska. And4 skrattar vi 4t samma
situationer nér vi har rytmik tillsammans, dnda forstar
vi precis vad vi héller pd med nér vi mots 1 en fora-
folja-6vning.

Det kanske ar en naiv reflektion, men jag tycker att det
ar lite magiskt. Vi mots i kreativitet.

23 juli

Kongressen ar slut och det som &terstar dr motet for
FIER-representanterna. Hur skall vi gora rytmiken syn-
lig, hur skall vi som arbetar med rytmik kunna halla
ihop och kommunicera, hur skall vi fa in mer pengar sa
att vi kan genomfora de projekt som vi drdmmer om?

Aven fragestillningarna verkar vara universella i virl-
dens olika rytmikpedagogforbund.

Camilla Golstam
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Varldskongressen i Geneve

Uppvisingarna holl hog klass.

Karin Jehrlanders dagbok

17 juli

Fran flygplansfonstret far jag plotsligt syn pa den 100 m hoga
vattenstralen som finns mitt i Genéve. Antligen framme!

Aker direkt till Institute Jaques-Dalcroze for att registrera mig. Far
anvisningarna for att hitta till Protection Civile dér institutet har
ordnat logi. Hotellrum i Genéve dr namligen oerhort dyra. Hittar
latt till gatan dar vandrarhem ska ligga. Men sen gér jag bet. Jag har
inte fatt nagot gatunummer, utan endast ett kryss pa en karta. Far
séllskap med ett ging polacker som ocksé gar omkring och letar.
Sa smaningom far vi reda pa att vi ska in genom en dorr som vi
trodde horde till ett garage. Vandrarhemmet ligger namligen i ett
skyddsrum tva vaningar under gatuplan. Med 26 personer i varje
rum &r stéllet visserligen mycket prisvart, men trangt!

18 juli

Studenterna vid Institutet hélsar oss vilkomna med en klapp-, stamp-
och fingerkndppnings-komposition. Halsningsfraser pa olika sprak
var infldtade i stycket och méttes med jubel fran de 383 deltagarna
fran 24 olika lander.

9:00 Pianoimprovisation: Christiane Montandon.ar en dam i 6vre
pensionsaldern som har ”studerat for mastaren sjalv”. Trots hennes
spada och skropliga fysik dr hon en mycket respektingivande person.
Lér ha varit bade rytmiklédrare och konsertpianist. Det ar fantastiskt
att hora hennes pianospel!

11:00 Rytmik och slagverk: Kursen édr avsedd att ge en introduktion
ien pedagogisk metod som kallas TaKeTiNa. Det &r en blandning av
slagverkstekniker fran olika delar av varlden, framst fjdrran Gstern.
Man kan ldsa om metoden pa www.taketina.com
Ga-Ma-La-Ta-Ki, Ga-Ma-La-Ta-Ki... detta rytm-mantra upprepades
i olika variationer och tempi utan ett endaste avbrott under hela
passet. Tillslut upptackte jag till min forvaning att jag spelade 5/8
mot 5/4 utan att mérka det.

Rad efter rad med séiingar i Protection Civile

Polska rytmikstudenter
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Pensionéirsrytmik

Liraren ackompanjerade singen p

> i

4 berimbau.

14:00 Rytmik for aldre.

Institutet har ett projekt som gar ut pa att forsoka forbattra gamla per-
soners balans, rorlighet och mentala fardigheter med hjilp av rytmik.
Har tydligen gett bra resultat.

Varje kvill &r det uppvisningar. Alla studenter ska visa upp sina pro-
gram. De flesta inslagen héller hog klass.

19 juli

Vad heter 6ronproppar pa franska? Det blir inte mycket nattro med 25
stycken rumskamrater.

I dag visar Montandon nybdrjardvningar och berdttar hur hon ldgger upp
progressionen i undervisning. Jag far en aha-upplevelse. Var det sa hér
som Dalcroze anvénde sig av instrumentalimprovisation i sin rytmik?
Négra av deltagarna har tagit sin examen i Geneve. Jag dr imponerad av
deras skicklighet i improvisation. Rytmikpiano &r ndstan som en egen
genre i sig. Kdnns som om jag gatt miste om nagot i min egen utbildn-
ing. Ska arbeta igenom 6vningarna nér jag kommer hem.

Slagverk: Dagens mantra dr Ga-Me-La-Ta-Ki-Ta-Ki, alltsd sjutakt.
Lararen ackompanjerar sangen pa berimbau. Klangen frén den tillsam-
mans med vara roster ger en suggestiv stimning. Resultatet av lektio-
nen ar en komposition med olika rytmiska lager. Kdnner mig otroligt
avspand efter lektionen, men léngtar efter att fa spela pa nagot av alla
de fantastiska rytminstrumenten som &r uppradade ldngs viggarna.

20 juli

Pianoimprovisation: Montandon beréttar att nar hon var 12 blev hon sa
fortjust i det neapolitanska sextackordet att hon samlade pa musikex-
empel med den. Uppgiften for oss blir att improvisera och anvinda oss
av detta ackord. Neapolitanska sextackord, det var ldnge sedan! Vad var
det nu igen? Min stolsgranne, en spansk professor i satsldra, ar snall
och forklarar viskande for mig

Pé kvill ar det Fun-night. Det ar fri improvisation i storgrupp. Alla som
vill far komma upp pé scen. Totalt kaos! Gar en promenad pa stan for
fa lite lugn.

21 juli

Pianoimprovisation:.En av deltagarna blir ombedd att spela borjan
pa Beethovens Sonata Pathétique ur minnet, transponera den till flera
andra tonarter och sedan improvisera over stycket........ och han lyckas
alldeles stralande med uppgiften! Vi ar flera personer som forsoker gora
oss osynliga ldngst bak i klassrummet. Ingen var pigg pa att komma
fram och spela efter den prestationen!

Utflykt till berget Saléve. Aker med linbana upp till toppen. Tyvirr det
slog soliga och varma vadret om plotsligt precis i det dgonblicket som
vi steg ur linbanan. Det riktigt 6sregnar!

22 juli

Hurra, idag far vi éntligen spela pa trummorna! Vi spelar salsarytmen
Cascara, mantran dr Ta-Ke-Ti-Na. Trots den snabba pulsen kénns le-
ktionen som ett langt meditationspass.

Pé eftermiddagen ar det demonstrations-lektion med aldrerytmik. Rolla-
tor-rytmik? Ett 20-tal 41dre damer stolpar runt i rummet, klappar rytmer
och gor en liten dans. Det mérks att de tycker att det &r roligt. Finns det
inga gubbar som vill vara med? Asch, de tors inte, blev svaret.

23 juli
Forsta veckan av kongressen ar slut, dags att aka hem. Skulle gdrna ha

stannat en vecka till!
Karin Jehrlander
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Rytmisk dans

Foljande artikel var inford i Svenska Dagbladet Sondagen den 18 augusti 1907.

E. Jaques-Dalcroze

En ny metod for barnens musikaliska och plastiska uppfostran

Fér det stora flertalet av den svenska
allménheten torde E. Jaques-Dal-
crozes namn vara sd gott som oként.
De mera vetande erinrar sig mahén-
da hans namn i samband med en del
kompositioner. Men om ocksé Jaques-
Dalcroze som kompositoér varit syn-
nerligen produktiv — hans fortjusande
sma barnvisor och danser hor kanske
till de i utlandet mest kénda — sa ar det
dock som ldrare och nydanare inom
musikundervisningens omrade som
hans namn skall g till eftervérlden.

id konservatoriet i Geneve har

Jaques-Dalcroze anordnat en del
klasser efter sitt monster, vilka han
sjdlv leder, bitrddd av mademoiselle
Nina Gorter, hans trogna och intel-
ligenta medarbeterska. Aven forestar
han med bitrddande ldrarkrafter en
méngd privata kurser i Genéve och
andra schweiziska stdder sasom
Lausanne, Neuchatel, Ziirich m.fl.
de flesta europeiska storstider ar redan
hans nya system ként, delvis genom
hans i Genéve sedan tvenne ar givna
”cours normal pour la démonstration
et I’étude de la méthode Jaques-Dal-
croze”. Dessa kurser ha varit synner-
ligen talrikt besokta av konstnérer,
orkesterledare, musikldrare m.fl., for
vilka det nya systemet kan vara av in-
tresse. Aven denna sommar pagar en
sadan kurs fran 1 till 15 augusti.

etdrmed en varm och levande kér-

lek till de sma och efter mangari-
ga studier av barnasjilen som Jaques-
Dalcroze hunnit fram till malet att ge
det unga sléktet en muskelutvecklande
och pa samma gang verkligt rationell
musikalisk uppfostran. Dessutom har
hans metod den oerhorda fordelen att
intressera och roa eleven.

et ar annat dn forna tiders ensi-

diga pianodunk och mordande
trakiga harmonilektioner! Hur manga
barn har inte dérigenom for all framtid
mistat lust och intresse for musik!

va idéer gor sig framfor allt gil-

lande i Jaques-Dalcrozes nya
system. Den fOrsta, vars uppenbara
fordelar en stor del “mammor” kan-
ske far svart att inse dr denna: Innan
man borjar ldra ett barn att spela ett
instrument, maste man forst forvissa
sig om, att detta barn verkligen har
begévning for musik eller mojligen
kan fa det. For att komma till klarhet
om detta dr tre a fyra ars forstudier i
allménhet behdvliga. Under denna tid
forsdkrar man sig om barnets rytmiska
formaga och om orats tillforlitlighet.

E. Jaques Dalcroze

For dem som befinns dugliga att fort-
sétta kan nu indvningen av ett instru-
ment borja. For de andra, vilka maste
overge musikstudierna, har dessa ars
arbete dnda givit i behallning all den
kdnnedom om musik, som man av en
kultiverad ménniska kan begéra. Och
man kan vara viss om att de, for vilka
forst nu indvningen av ett instrument
begynner, kommer med det allra snar-
aste hinna fatt den gamla skolans utpi-
nade, ensidigt sjungande och spelande
individer.

Den andra teorin baserar sig pa den
asikten, att kdnslan av rytm inte

enbart bor inpréaglas hos barnen genom
orat och intelligensen, det 4r genom en
ordnad serie av rorelser, vilka tillata
hela muskelsystemet att spela med,
som rytmer smaningom maste sd att
sdga “impregneras” i kroppen. Sélun-
da blir varje tidnkbart notvirde over-
satt i en motsvarande kroppsrorelse
och det ar forst da kroppen villigt, och
utan tvekan, lydigt fogar sig efter hjér-
nans kommando, som eleven verk-
ligen ar herre 6ver den musikaliska
rytmen. Dessutom blir helt naturligt
dessa olika rytmiska kroppsrorelser
ett utmérkt medel till vinnande av en
harmoniskt och skont utbildad gestalt.
Och vilket odndligt framsteg innebér
det inte for vart folk, ur en rent estetisk
synpunkt, om vért upptradande i fram-
tiden komma att préglas av grace och
rytm, vilket vi nu i allménhet just icke
kan rékna till vara dygder!

ar sa detta viktiga arbete ar full-

bordat, nér barnet, vanligen efter
tva ars studier, har en utvecklad och
siker kdnnedom om olika taktarter
och rytmiska kombinationer, da kan
Orats utbildning begynna. Men for
ett barn, som foljt Jaques-Dalcrozes
metod och redan dger rytmen som eg-
endom, blir detta nya arbete betydligt
lattare. Utan att lata sig storas av ryt-
miska svérigheter kan nu eleven obe-
hindrat dgna hela sin uppmérksamhet
at den tonala sidan av undervisningen.
Och tonen forbinder sig helt naturligt
med rytmen. Det blir séledes inte en-
bart drat som musikaliskt utvecklas
utan kroppen i sin helhet.

Or att i nagon man ge en idé om

den skicklighet, som utmarker
Jaques-Dalcrozes elever, vill jag soka
ge ett kort referat av en uppvisning
som undertecknad hade ndjet ase i
Geneve detta ar. De 150 elever ur
konservatorieklasserna som deltog var
inte pa nagot sétt utvalda, utan hade
alla deltagit i kurserna, dels Gymnas-
tique Rytmique, dels Solfége under
respektive ett, tva och tre ar.
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ett foretal gav forst monsieur

Jaques-Dalcroze en kort exposé av
sin metod. Ménga ar av sitt liv har
han dgnat att samla musikens olika
element och sammanfora dem i ett ra-
tionellt undervisningssystem. Redan
nu har undervisningen genom denna
metod tillrdckligt ldnge bedrivits for
att dess praktiska nytta blivit till fullo
bevisad. Att uppfostra ldrare vilka sed-
ermera kunna sprida metoden vidare i
andra lander vill Jaques-Dalcroze nu-
mera gora till sin uppgift. Sin metods
principer har han sa smaningom samlat
till ett verk omfattande atta band, vilka
nu dr under utgivning. ”Musikuppfos-
tran 1 vara dagar” — jag tilldter mig
hér citera hans egna ord — "utvecklar
vanligen icke alla vara musikaliska
formagor. Det dr déarfor man sa ofta
finner en musiker som t.ex. har god
rost och rytm men icke 6ra och hos
vilken endast rosten utbildas. Eller an-
dra som &ga Ora och rost,
men ej rytm och fran
vilka dven rosten ensi-
digt beaktas. Orkester-
ledare som har 6ra och
rytm. Men at vilka man
¢j lart konsten att lys-
sna. Samt pianister vilka
icke besitta nagon som
helst musikalisk kvalitet,
varken Ora, rytm eller
tonsinne! Och alla dessa
ensidiga instrumentsla-
var har man varken lart
att lyssna eller att spela
rytmiskt. Se dir varfor vi
Oversvdmmas av sangare eller instru-
mentalister och av pianister vilkas
spel dr under all kritik.

Fér att vara musiker maste en direkt
och oavbruten forbindelse forefin-
nas mellan Orat och hjdrnan, mellan
hjarnan och kroppen. Hela kroppen
maste kunna vibrera med vid musik-
ens rytmiska perioder, emedan krop-
pen for rytmen bor vara vad orat dr for
ljudet”.

Den egentliga seansen tog darefter
sin bdrjan med sex- och sjudrin-
garnas prestationer. Med en forvan-
ansvird regularitet atergav de genom
gracidsa rorelser en méngd olika
notvirden, markerande av starka tak-
tdelar, pauser m.m. Uppvisningen i
Solfége gav dérefter utmérkta resultat
och hade en myckenhet av intressan-

ta nyheter att bjuda pa. Att t.ex. utan
hjélp av pianot intonera C var en ldtt
sak for alla eleverna, dven de allra
minsta. Skalor sjongs unisont fran C
till C under det att alla tonarter passe-
rades. Nar ldararen vidare modulerade
pé pianot foljde hela klassen med utan
tvekan ndmnande alla passerade ton-
arter. Till sist skrev ldraren en fyrstam-
mig, nyanserad kanon i chifferskrift pa
tavlan, som eleverna raskt och okland-
erligt utforde.

Den foljande avdelningen omfat-
tade Gymnastique Rythmique,
utford av tredje drets larjungar. Har
koncentrerades intresset. Men sa var
det ocksa verkliga underverk i fraga
om lemmarnas oberoende gentemot
varandra, och viljans spontanitet,
som vi hir fick bevittna. Jag véljer
ett ur miangderna av kommandoord:
”Realisera marscherande, och med

Rytmisk dans

hdnderna slaende, den ena mot den
andra: en helnot, tre halvnoter, tva
punkterade halvnoter, fyra fjérdede-
lar, tolv attondelar, trettiosex sexton-
delar, sex attondelar, fyra fjardedelar,
tva halvnoter och tvé helnoter.” Pa
ett energiskt "hopp” av ldraren satte
sig hela skaran i rorelse, markerande
starka taktdelar och med matema-
tisk noggrannhet i steg s& vil som i
handrorelser utfordes den sammansat-
ta rytmen. Jag vill anféra dnnu ett par
exempel. Hianderna sla ett crescendo
mot varandra medan fotterna markera
decrescendo, och vidare accelerando
och rallentando utforda frén 1dngsam
marsch till hastigaste sprdngmarsch,
utan musik, av hela klassen, vilket allt
utfordes med en beundransvird pre-
cision. Men dessa ovningar hor dnda
till de mera elementdra. Det mest un-
derbara begynner forst ndr huvudet,

bélen och lemmarna arbeta fullkom-
ligt oberoende av varandra. Monsieur
Jaques-Dalcrozes elever utfor graciost
och létt d&ven sadana konststycken som
att samtidigt markera tvatakt med hu-
vudet, tretakt med vénstra och fyrtakt
med hogra handen samt marschera i
femtakt! Forsok en gang att utfora det-
ta lilla konststycke hemma! Méhénda
lyckas ni att utan allt for méanga fel
realisera de tva forsta olika rytmerna,
men nér hoger hand skall paborja sin
rorelse, ja da tror jag att de flesta Gver-
ger forsoket!

Programmet upptog dessutom di-
verse Ovningar for andningsor-
ganen, och till sist utfordes en vacker
improvisation pa piano av en ung elev,
som avslutning pa den lyckade och in-
tressanta uppvisningen.

om malet for sina strdvanden sétter
Jaques-Dalcroze det nya systemets
inforande 1 skolorna, Hans
metod ldmpar sig sirdeles
val for popularisering. Utan
att behova gora intrdng pa
de &vriga studierna skulle
den rationella musikunder-
visningen, omhéndertagen
av skolan, kunna inga som
ett syskondmne till den
Ovriga  undervisningen.
Med dess forméga att tréina
intelligensen till ett snabbt
och precist tidnkande,
torde systemets stora ped-
agogiska betydelse ligga i
Oppen dag. Dessutom genom mang-
falden och omvéxlingen av rorelser
har det ockséd visat sig vara av stor
kroppsutvecklande betydelse och syn-
nerligen vilgorande for eleverna som
omvixling i de 6vriga studierna. Om
Jaques-Dalcrozes metod skulle bli
inford 1 de offentliga skolorna, med
vilken létthet skulle d inte véra korer
och orkestrar kunna rekrytera verkligt
fackutbildade och forstdende medlem-
mar! Och till sist: mahdnda skall den
stilla instrumenthungern hos den stora
skaran av amatorer, och i stéllet upp-
fostra en intelligent, i ordets djupare
mening musikalisk publik, en publik
som lért sig att lyssna och forsta, och
som darfor verkligen pa ett djupare
sdtt skall dlska konsten!

Anna Behle.
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Europa kring &r 1900 - En explosion av kreativitet

Sekelskiftet 1800-1900 var en omviilvande period i vistliinderna. Parallellt med
den industriella revolutionen skedde en humanistisk och pedagogisk evolution
dir nya insikter om barns utveckling bidrog till utvecklandet av nya undervis-
ningsmetoder och forskning inom pedagogik.

Samtidigt som Maria Montes-
sori Oppnar sin skola och Isa-
dora Duncan sin dansskola blir
Emile Jaques-Dalcroze en av de
forsta som djupt engagerar sig i
utvecklingen av musikpedago-
giska metoder.

Jean-Jacques Rousseau

Vid den hir tiden sker stora
genombrott inom en rad om-
rdden 1 Visteuropa. Vetenskap-
en, medicinen och industrialism
utvecklas; urbaniseringen okar;
nya ideologier skapas. Ny te-
knik och fardmedel (tdg, bil och
flyg) revolutionerar livets takt;
elektriciteten och telefonen ska-
pas. Minniskan blir maskinbe-
roende. Kvinnor far 6kad plats
1 arbetslivet, skolan blir obliga-
torisk 1 ett flertal l&inder och nya
samhéllsklasser fods.

Inom konstarterna bubblar det
av nya utmaningar. Debussys
impressionism, Mahlers orkes-
trala verk, Schonbergs atonal-
itet, Stravinskys dansverk, Bar-

toks forskning inom folkmusik
ar alla exempel pa nytdnkande
imom musiken. Dansen, fo-
tografikonsten och biografen
utvecklas, liksom den abstrak-
ta konsten och utbytet mellan
konstarterna. Aven intresset for
utomeuropeiska kulturer vaxer
och de forsta vérldsutstéllnin-
garna dger rum.

Parallellt med utvecklingen av
sambhéllet och konsten dkar int-
resset for mdnniskan och dess ti-
diga utveckling. Freuds psykoa-
nalys ger en bild av barndomens
betydelse for ménniskan. Inom
pedagogiken utvecklas ett nytt
tankesdtt med fokus pa barnens
vérldsuppfattning och behov.

Johann Pestalozzi

Kallan till detta synsétt anses i
synnerhet hérrora frin filosofen
och musikern Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778). I hans
bok, Emile ou de 1’éducation
(1762), tar han fasta pd tva
grundldggande principer: dels
ar intelligens och idéer under-
ordnade sinnesintryck, dels ut-

gér kunskap fran fysiologiska
fornimmelser. Enligt Rousseau
borde barnuppfostran i huvud-
sak bestd av konstnérlig praktik
och 1 synnerhet av musik. En-
ligt honom borde det musika-
liska spréket, liksom det talade
spréket, undervisas utgdende
ifran  praktiska  Ovningar,

Ellen Key

frankopplat lds- eller skrivkun-
nighet. Det skrivna tecknet an-
sdg Rousseau hdmmande {or
barnets intellekt.

Schweizaren Johann Pesta-
lozzi (1746-1827) var troligen
den fOrsta som omsatte Rous-
seaus tankar i praktiken. I sin
skola 1 Ziirich uppfostrade han
”smd Emile” och undervisade
dem fran det konkreta till det
abstrakta. De fick bl.a. ldsa ge-
ografi genom att utforska sitt
eget hemkvarter, studera fysik
och matematik genom praktiska
manuella 6vningar. Musik fick
barnen ldra sig genom att sjunga
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och repetera visor, utan referens
till teoretiska begrepp.
Svenskan Ellen Key
(1849-1926) inspirerades ocksa
av Rousseau. Hon ifrdgasatte
bl.a. datidens auktoritativa ped-

Maria Montessori

agogik och segregerade under-
visning. Den kénda italienska
barnpedagogen, Maria Montes-
sori (1870-1952), ansag ocksa
att barn skulle fa utvecklas i
egen takt och via det motoriska.
Hon hdvdade att en minniska
som inte standigt trdnar rorelser
”forblir mera outvecklad dn vad
hon skulle bli genom forlust av
ett av de intellektuella sinnena.”
Hennes Oppna pedagogik &r
experimentellt och individuellt
baserad. Observationen av var-
tenda barn ska leda ldraren till
att vilja anpassade gester for
barnets ldrandeprocess.
Osterrikaren Rudolf Steiner
(1861-1925) inspirerades av
Rousseau och Goethe. Stein-
er utgick ifrdn att minniskan
utvecklas i tre led - vilja, kénsla
och tanke - och maste dven un-
dervisas direfter. I hans metod
omfattar de forsta stadierna ett
arbete med kinseln, kdnslan och
det konstnérliga skapandet. Hér
finns dven en viss undervisning
i rytmik, antagligen till stor del

inspirerad av Dalcroze.
Forskning om barn och peda-
gogik fordjupades kring forra
sekelskiftet. Begreppet “learn-
ing by doing” myntades av
den amerikanske pedagogen
och filosofen John Dewey
(1859-1952). Utgédende fran
Rousseaus och Platons filos-
ofier ansdg han att skolunder-
visningen hade till uppgift att
forbereda barnen for samhallet.
Den schweiziske psykologen
Jean Piaget (1896-1980) gjorde
banbrytande  undersdkningar

om sma barns utveckling och
bekriftade att barnets motor-
iska aktivitet dr grundldggande
for dess perceptuella och full-
stindiga utveckling.

Rudolf Steiner

De ovan niamnda undervisn-
ingsmetoderna kallas for aktiva
pedagogiska metoder. Tva saker
kannetecknar dem. For det for-
sta ska barnets egenskaper och
kulturella identitet respekteras
och dess fysiska, psykiska och
intellektuella utveckling ska
foljas av pedagogen. For det an-
dra ska barnet vara initiativta-
gare och orsaken till sitt eget
larande. Ingen fardigpaketerad
kunskap ska kunna tvingas pa
ett barn. I stéllet ska larande-

processen ske via empiri och
observation. Kénslor, kinnande
och fysisk aktivitet dr centrala
faktorer, liksom barnets aktiva
deltagande. Maénniskan och
dess utveckling blir darmed
pedagogikens mal.

—

John Dewey

Dessa sé kallade aktiva peda-
gogiska metoder grundas pa en
optimistisk syn och tro pd mén-
niskan. Kunskap och konstarter
ska inte ldngre vara reserverade
for enbart elitbarn. I stéllet ans-
er man att forutsittningar finns
hos alla barn, forutsatt att de far
riatten och majligheten att uttry-
cka sig sjdlva. Eftersom bdttre

Jean Piaget

utbildning genererar ett bittre
samhille ansdg man att utbild-
ningen i forsta hand skulle riktas
till arbetarklassens barn. Mon-
tessori tog hand om slumbarn

hemsida www.rytmikforum.se
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och Steiner prévade sina me-
toder pé barn till anstillda pd en
cigarettindustri vid namn Wal-
dorf. Feministen och antikapi-
talisten Isadora Duncan under-
visade medellosa flickor, dels
for att dessa barn inte inramats
1 den, enligt henne, onaturliga
och manligt kontrollerade bal-

Isadora Duncan

etten, dels for att introducera
arbetarklassen till hogre konst-
former.

For Isadora Duncan var den
vackra rorelsen naturlig och
medfodd. Det handlade bara om
att bli medveten om den och att
utveckla den. Hon hdvdade att
bara den (rorelsemissigt och
kladesmadssigt) fria kroppen
kan befria sjédlen och tdnkandet.
Hennes elever bar en enkel grek-
iskt inspirerad tunika, forestdl-
lande bade frihetens klddsel och
respekten for naturen. Av sam-
ma skil Oovade hennes elever,
liksom Dalcrozes, alltid barfota.
Duncan utgick frdn Rousseaus
teorier och inspirerades av na-
turen for sin konst och sin un-
dervisning.

Med denna nya syn pa kropp-
srorelser inom pedagogiken

kom &dven nya musikmetoder
att skapas. Rousseaus idéer om
musikens centrala roll inspir-
erade musikpedagoger till bar-
nanpassade aktiva musikpeda-
gogiska metoder. Metoderna
hade till uppgift att strukturera
och utveckla barnets musika-
liska virld med eftektiva peda-
gogiska medel diar medlen ar
sang (helst 1 kor), rytmiska och
kroppsliga lekar samt spel pa
enkla instrument. Kroppen ut-
gor dé sjélv ett perceptions- och
rytmiskt instrument dédr barnet
impregneras av musiken via as-
sociationer och upprepningar.
Musiken undervisas pd detta
satt utifrdn kroppsliga upplev-
elser, och detta innan teoretisk
kunskap introduceras.

Emile Jaques-Dalcroze

Emile Jaques-Dalcrozes
(1865-1950) rytmik ar vid den
hir tiden ledande och sirskilt
betydande. Dalcroze Ildr ha
haft kontakter bl.a. med John
Dewey och ska ha inspirerats
av Platons idé om “den full-
komliga och harmoniska mén-
niskan i1 bade kropp och sjal”.
Med Dalcrozes metod ska den
musikaliska kdnslan véixa 1 hela

kroppen, fran motoriska in-
stinkter till medvetande. Tack
vare utbytet mellan tanken och
rorelsen fOrstirks bland annat
kreativiteten.

Dalcrozes metod inspire-
rade manga musikpedagoger.
Kort dérefter skapades ndgra
andra aktiva musikpedago-
giska metoder: Zoltan Kodaly
(1882-1967) frén Ungern, Carl
Orff (1895-1982) fran Tyskland,
Edgar Willems (1890-1978) frdn
Belgien och Maurice Martenot
(1898-1980) fran Frankrike.
Var och en av dessa pedagoger
har forvisso sina egna principer,
men samtliga anser att musik ska
undervisas till alla, att rorelser
och improvisation dr centrala,
samt att kdnsloupplevelser ska
komma f6re intellektualisering.
Genom dessa pedagoger vixer
det fram en storre frihet i1 ska-
pandet av musik, bild, rorelse
och 1 sjdlva undervisningen.

Cécile Bardoux Lovén
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Hur det hela borjade

Vad hdnde inom rytmiken for 100 ar sedan?

Dalcroze som dirigent

LA GYMNASTIQUE RYTHMIQUE

[N /
S/ N

Ur Dalcrozes skissbok

1892

borjade Professor Emile Jaques-Dalc-
roze undervisa i traditionell gehorslara
vid Konservatoriet i Genéve. Han var
da en erkdnd skicklig dirigent och ton-
sattare samt f.d. elev till rytmexperten
Mathis Lussy.

Dalcroze var verksam inom ménga
olika omréden av scenkonsten. Nér han
kom till Geneve var han mycket kritisk
mot musikutbildningen dir. Han mena-
de att till och med de mest avancerade
studenterna saknade uttryck i sitt spel.

1901

Jaques Dalcroze upptickte att musi-
kalitet kan utvecklas genom kropps-
rorelse. Han borjade utforma de forsta
Ovningarna som han provade pa sina
studenter i Geneve. Han drog nytta av
sina erfarenheter som tonsittare, diri-
gent, teatermusiker och pedagog.

1902

Dalcroze startar en specialkurs i rytmik
utanfor konservatoriet for att kunna
utveckla sina idéer om musikundervis-
ning genom rorelse.

1903

gavs den forsta offentliga foreldsning-
en och demonstrationen av hans metod
1 Genéve.

1905

Vid kongressen i Solothurn 1905 pre-
senterade Dalcroze sin metod infor en
mycket entusiastisk publik

1906

trycks den fOrsta storre samling av Dal-
crozes pedagogiska texter i "Gymnasti-
que Rythmique” (Rytmisk gymnastik)

1906 och de foljande aren.
Jaques-Dalcroze reste runt i virlden
for att visa upp sin metod. Hans idéer
om en humanistisk musikutbildning
spreds dver hela vérlden. De forsta av
hans elever grundade sina egna skolor
i olika lander.
Reinhard Ring

Ur Dalcrozes skissbok

Snchaimecseiss D' sbiludes

A

g

Méthode Jaques-Dalcroze 1906
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Latforum

Jag gjorde denna visa for manga ar sedan, och da till mina
lagstadiebarn. Jag ville ha en notvirde-visa, och sa regnade
det just den dagen. Dirfor blev det en regnvidervisa.

”Regnet droppar vata klidder” - Dansa medsols (fjardedelspuls)

”Nir ska vi fa vackert vider?” - Dansa motsols

”Sol” - Gor en sol / cirkel med armarna, ndsan in mot ringen.

”Som” - Samma, ryggen mot din danskompis (i nésta fras).

”Skl” - Samma, n'fl.san utat . . Bodil Brehmer
ner” - Samma, ndsan mot din kompis

”Alla dessa vata droppar, piskar ner pa vara kroppar” - Ta din kompis hiander och dansa ett vary, alltsa tills du

ar tillbaka pa din egen plats i stora ringen (attondelspuls).

”Vinden viner” - Ta varandra i hand och svaja som trad i vinden (halvnotspuls).

Sen borjar den om - sista gangen kan man sluta pa grundtonen om man vill...

Sa har brukar jag lata barnen spela till:
Négra trummor haller (regn)fjardedels-pulsen hela tiden.
Sa later jag tva lag spela ackordtoner pa tonboxar, och de spelar sdngens notvarden. Och ibland har nagra fioler spelat

melodi. Tonarten har jag varierat, beroende pa instrument och vem som ska sjunga (har gjort den bade i barngrupp
och i babyrytmiken).
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Upprop - Debattinlagg

Det var en gang en liten
musikalisk kille som hette
Emile. Han hade turen att
vixa upp 1 en tid dd en méingd spidnnande
och nydanande tankar tog form i Europa och
manga traditionella maktstrukturer brots itu.
I borjan av 1900-talet var han i full fard med
att utveckla sin musikpedagogik — samtidigt
tog fackforeningsrorelserna fart, frikyrkorna
slog sig ur statskyrkan, kvinnor fick rostrétt,
psykologin borjade undersdéka vért under-
medvetna och modernismen revolutionerade
konsten och arkitekturen.

Det maste ha varit en fantastisk tid. Enskilda
personer kunde faktiskt gora skillnad! Emile
Jaques-Dalcroze, som véar hjilte hette, ver-
kade inom musiken. Han var tonséttare, men
han undervisade ocksd. Han upptéickte en
forfarande brist pa musikaliskt helhetstan-
kande hos sina samtida, och kom att utveckla
metoder som tillat hela kroppen att delta i ut-
trycket och forstaelsen av musik.

Hans insatser kan inte Overskattas. Det krav-
des en fantastisk personlighet att genomdriva
en sa frisk och annorlunda pedagogik. Dalc-
roze var en av de stora fornyarna som ver-
kade i1 Europa 1 borjan av forra seklet. Ville
han cementera gamla ingrodda metoder? Var
han en konservativ ivrare av de etablerade
formerna? Hyllade han det forstelnade?

Nej! Emile Jaques-Dalcroze var ultramo-
dern, han levde med sin tid, f6ljde utveck-
lingen av nya filosofier, han var modig, fan-
tasifull och kul.

MEN. I den tid Dalcroze levde var det ok
att vara pompos och sjdlvmedveten (sarskilt
om man var fodd till man). Han var omgiven
av en stor skara av kvinnliga beundrarinnor/
adepter som vurmade for honom. Den hér

Rytmikforbundet

eller

Svenska Rytmikpedagogforbundet Dalcroze?

gruppen har sett till att hans namn lever kvar,
trots att mycket av Dalcroze-pedagogiken ar
utarbetad av dem sjdlva.

Massor av tid har forflutit sedan han levde
och verkade. Dogmer kommer och gér, ve-
tenskapen gor stindigt nya ron inom alla
omraden, murar har byggts — och rivits. Dal-
croze skulle nog ha utvecklats han med. Han
gjorde ju uppror mot det gamla! Han borde
appladera att vi fortsdtter att ifragasétta, vi-
dareutveckla och forbattra.

Rytmiken &r 2007 handlar oerhdrt mycket
om undervisning av barn. Vi har tagit till oss
kunskaper som har forvarvats under hundra
ar, och har forvaltat arvet fran Dalcroze i en
skon forening med nyare och dnnu béttre
tankar.

Jag dr stolt Gver att rytmikmetoden kinns sa
modern och ligger sa vil 1 fas med aktuell
pedagogisk forskning och Skolverkets rikt-
linjer. Jag tycker att begreppet Rytmik &r en-
kelt och obelastat och klingar modernt. Hela
kénslan av fritt och friskt tinkande grumlas
ndr man antyder att ens verksamhet dr knu-
ten till en namngiven grundare. Eller hur
later det med Socialdemokraterna Hjalmar
Branting? Eller Svenska Akademien Gustav
III:s vanner?

Att jag argumenterar for ett slopande av Dal-
croze i vart forbundsnamn ér inte for att jag
vill férringa av hans girning. Tvirtom. Hans
frascha sinnelag ér sjdlva forutséttningen for
att vi finns. Men vi moglar om vi konserve-
rar honom.

Svenska Rytmikforbundet? Ja, det dr pa ti-
den att vi byter namn!

Lotta Bergil
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Vad gor du nu for tiden?

For fem ar borjade fyra kvinnor pad IE rytmik pd Musikhogskolan i
Malmo. I drskurs tvd utokades klassen med ytterligare tva studen-
ter. Jag var en av dessa studenter som tog examen januari 2007,
och efter ett halvar har jag inte alls den kontakt, med dem som jag

met och musiktillagget. Dar
undervisar jag i rytmik, sing,
ensemble med mera. Jag trivs
bland annat eftersom arbetet
innebdr ovintat stor frihet. Jag
anser precis som ett par av mina
gamla klasskamrater att det ar
bredden, och kanske framfor
allt utbildningen i att ténka pa
annorlunda sitt, som jag har
mest nytta av 1 mitt arbete.

Vad gor du om fem dr?

Om fem ér hoppas jag att jag
arbetar ungefdr som jag gor nu,
men jag hoppas fa mer tid till
egna projekt.

er. De Kopendlar jag mel-
lan Stockholm, dér jag bor, och
Vimmerby, dir jag undervisar i
dans och musik pd gymnasiet,
och 1 arskurs 2 péd grundskolan
har jag rytmik. Jag har dven reg-
isserat en konsert i Lund 1 bor-
jan av terminen, och ska arbeta
lite mer som skadespelare under
hosten. Att arbeta med musik,
dans och rytmik ar tre olika sak-
er, och jag tycker min utbildn-
ing har gjort att jag kan det, jag
har en bredd. Vi har dven under
utbildningar arbetat en hel del
med sceniska saker och med
konsertproduktion, och det har
jag nytta av ndr jag regisserar.

Vad gor du om fem dr?

Om fem ar arbetar jag defini-
tivt med teater. Ska jag under-
visa dr det vuxna elever och
workshopbetonat.

som ldrare 1 sang, kor och san-
gensemble. Aven om jag inte
undervisar i rytmik har jag all-
tid metoden 1 ryggen nér jag un-
dervisar. Det dr en trygghet att
alltid kunna luta sig mot den.
Jag slipper tveka 1 ménga ldgen
om hur jag ska forklara musika-
liska problem, jag kan ju alltid
visa med kroppen!

Vad gor du om fem dr?

Dé arbetar jag som sdng- och
rorelseldrare pé Teaterhogsko-
lan! Siktar man mot stjdrnorna
nar man tridtopparna...
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da dagligen umgicks med. Darfor ar det nu hog tid att ta reda pa vart

alla har blivit av!

Alla har fatt frdgorna "vad gor du idag”,

m

vad i din utbildning har

gett mest i forhdllande till du arbetar med idag?”, och “vad gor du
om fem ar?".

Jag arbetar 1 Osby pa ett be-
handlingshem for unga flickor
som har haft missbruksprob-
lem, sjdlvskadebeteende -eller
liknande. Dér arbetar jag med
musik, och det dr vildigt fritt,
jag lagger upp d@mnet som jag
sjalv vill. Jag arbetar dven i
Lomma med babyrytmik, och
pa barnhabiliteringen pa MAS
(Malmo Akademiska Sjukhus)
med rytmik. Det fantastiska med
den utbildning vi har gatt ar att
den ér sa bred. Man har fatt sa
manga kunskaper att plocka av,
och fantasin har fitt fléda fritt!

Vad gor du om fem dar?

Jag arbetar med forestéllnin-
gar som dr grinsoverskridande
mellan olika konstyttringar.
Jag skapar fOrestdllningar med
elever, men dven forestdllningar
dér jag sjalv dr med, exempelvis
inom kyrkan. Det viktigaste ar
att det dr samarbete med andra
konstarter, och att jag far arbeta
med helhetsperspektivet dven
dar.

Jag arbetar pd Megamusik-
gymnasiet 1 Helsingborg, dar
jag undervisar i sang och kor,
halvtid. Jag arbetar &ven pa
Kulturcentrum Skane i Lund,
som &r en eftergymnasial kultu-
rutbildning f6r vuxna med liten
utvecklingsstorning. Dér arbetar
jag som rytmikldrare, men inte
med rytmik, utan med drama-
och teaterdmnet. P4 min "fritid”
har jag dven en kér. Aven om
jag arbetar som sangldrare har
jag alltid nytta av min rytmikut-
bildning, sdrskilt pd Kulturcen-
trum dir man verkligen gillar
det arbetssiittet.

Vad gor du om fem dr?

Det ar jattesvért. Jag skulle
vilja jobba mer med interna-
tionella saker och mer projekt, 1
vilken skala spelar ingen storre
roll. Att fa fortsétta som jag gor
nu dr dven det en drom, jag har
redan tvd dromjobb.

FELLERVELTIT)

Idag arbetar jag 60 % pé en
grundskola &k 2-9 i Malmo, dir
jag undervisar 1 drama. Rest-
erande tid arbetar jag i Pau-
likyrkan dér jag har barnrytmik,
musikalgrupp, ungdomskor och
musiklekgrupp med sang och
pyssel. Den starkaste sidan i
min utbildning ar definitivt att
jag har fatt ett mycket bra sétt
att planera pa. Det dr planer-
ingsméssigt en stor hjilp med
hur man gor dvergangar mellan
olika moment, och att hitta pa
nya sitt att lara ut.

Vad gor du om fem dr?

D4 dr jag inte kvar 1 grundsko-
lan, men jag kan tanka mig vara
kvar 1 Paulikyrkan eftersom
dér finns stora utvecklingsmoj-
ligheter och jag far forma sa
mycket sjdlv. Jag hade gérna ar-
betat med vuxna 1 ndgon form,
men ibland kénner jag for att ar-
beta med ndgot helt annat. Man
vet aldrig!
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Vad ar rytmik for dig?

Rytmikforum har frigat nigra gymnasieelever vid Anderstorpsskolan
i centrala SkellefteA vad de tinker pa nir de hor ordet rytmik.

Vad ar rytmik for dig?

Det var frdgan! S hir svarade eleverna.

Jennilla Eriksson och Adam Stenlund och
Moa Edstrom Viktor Nordlund
(ak 1 Estetiska programmet musik ) (ak 2 Estetiska programmet musik )

- Rytmen i musiken! Man ldr sig olika
rytmer, vad de heter och grejer!

- En del av rytmiken dr att man
ror sig till musik. Att kdnna pulsen
och "tajma” rorelserna i takt med
musiken.

Amanda Bostrom,
Karolina Sandstrom och

Sofia Hedlund

(&k 2 Estetiska programmet musik)
- Rytmik é&r ett roligt sétt att omsétta
musik och musikteori till rorelser.

Mikael Aberg . Erika Fahlgren Renman
(dk 2 Estetiska programmet musik) (4k 1 Estetiska programmet musik)
- Det &r trevligt med rytmik!

- Klappa stampa springa hoppa till
musik
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Rapporter

Rapport fran FIER

Under kursdagarna i Geneve passade den in-
ternationella rytmikforbundet FIER pa att ha
arsmote. Vid arsmotet valdes Madeleine Duret
som ny ordforande for FIER. M Duret &r pen-
sionerad ldrare fran Institutet i Geneve. Vice-
ordforandre blev Paul Hille

Alla medlemmar 1 SRD &r ocksa dn sa linge
anslutna till FIER

Tyvérr kommer FIER att hja avgiften fran och
med nista ar, vilket gor att SRD ev. inte ska ha
kollektivanslutning i fortsittningen.

Forutom Sverige dr foljande ldnders rytmik-
forbund ocksa medlemmar i1 FIER.

Argentina, Australien, Beligien, Italien, Frank-

rike, Japan, Spanien, Storbrittanien, Sydkorea,
USA, Taiwan, och Osterike. Schweiz repre-
senteras av tva rytmikforbund, ett fransk- och
ett tysksprakigt.

Israel, Finland, Grekland, Kanada, Polen och
Tyskland har inga nationella forbund, men har
representanter i FIER.

FIER : s framsta uppgift dr att ordna interna-
tionella kongresser och ge ut tidskriften « Le
Rythme ». Dessutom har FIER latit trycka en
del bocker om rytmik.

Under arsmotet konstaterades det att rytmikut-
bildning borjar tillgdnglig pé fler och fler plat-
ser pa vért klot.

SMPU

Som ni kanske vet har vart forbund varit med-
lemmar i svensk Musikpedagogisk Union
(SMPU). SMPU bildades 1953 som en kon-
taktpunkt for de olika musikpedagogforbunden
i Sverige. Manga minns sikert med saknad de
fortbildningsdagarna som SMPU erbjod varje
host. Men med tiden har pedagogforbunden
blivit farre. Sedan nagra ar tillbaka har SMPU
har haft problem med ekonomin.

Nu ér det pa forslag att upplosa SMPU fran och
med arsskiftet 2007/08.

Lararforbundet kommer dé att Gverta den re-
presentationen rollen som SMPU har haft i in-
ternationella sammanhang.

Ett extra d&rsmote med anledning av nedldgg-
ningen kommer att hallas tisdagen den 27 no-
vember klockan 10 pa KMH.
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Vimmerby kommun soker
DANS/RYTMIKPEDAGOG

Vimmerby Kommun, Kultur- och fritidsforvaltningen soker till Kulturskolan och ”Den Spelande
Linden™:

Dans/rytmikpedagog 100 %, tillsvidareanstéllning, tilltrdde 2008-01-07 med tjdnstgoring vid kul-
turskolan och Vimmerby gymnasium samt rytmik- och dansundervisning i grundskolan. Vi soker dig
som har bade pedagogisk och scenkonstnérlig erfarenhet av dans for olika aldrar. Tjénsten kan dven
sokas som 60% dans eller 40% rytmik. Den Spelande Linden” &r ett scenkonstnirlig samverkans-
projekt mellan Kulturskolan och Amatorteatersillskapet Komedianterna. Du kommer inte bara att
vara pedagog utan forvintas dven kunna producera mindre forestdllningar for och tillsammans med
barn och ungdomar samt att bredda intresset for scenkonst i Vimmerby. Fortbildning f6r den pedago-
giska personalen i kommunen kan ocksa vara en del av tjdnsten.

Den kulturpolitiska mélséttningen for Kulturskolan i Vimmerby é&r att arbeta i Astrid Lindgrens anda
med en tydlig estetisk profilering: lek, kreativitet, fantasi och skapande &r nyckelord och Kultursko-
lans verksamhet &r fast forankrad i Barnkonventionen , spec., § 12, 13 och 31. Kommunen har ca
15.600 invénare och av dessa dr ca 3000 i aldern 5 — 19 ar. Kulturskolans ambitionsniva &r att alla
barn i Vimmerby skall nés av verksamheten.

Kvalifikationer

Danshdgskola eller annan utbildning som av oss anses likvardig.
Ovrigt

Korkort och tillgéng till bil.

Lon
Kommunen tillimpar individuell I6nesittning, ange loneansprak.

Ansokan

Ansokan via vanlig postgédng adresseras

till Vimmerby kommun, Kultur- och fritidsférvaltningen
Stadshuset

59881 Vimmerby

Ansokningar kan dven goras digitalt p4 www.offentligajobb.se
Ansokan senast 2007-11-23, bifoga meritforteckning och betygsavskrifter.

Kontaktperson

Kulturskolechef: Per-Arne Lagerbéck tftn 0492-76 94 54

Mobil: 070-292 94 54

E-post: per-arne.lagerback@vimmerby.se

Fackliga foretrddare nds via kommunens vixel tfn 0492-76 90 00

Vimmerby Kommun, Kultur- och fritidsforvaltningen
Stadshuset

59881 Vimmerby

Tfn 0492-76 90 00




